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Osmanli'dan Cumhuriyet’e Bir Miizik Adami

SADETTIN KAYNAK

Cumbhuriyet ve Hafiz Sadettin

Her seyden evvel hem Sadettin Kaynak'in hem
de diger Turk mizigi icracilarinin ve bestekarlarinin
neredeyse tamaminin yeni tesis edilen cumhuriyet
rejimi ile barisik bir tavir icinde oldugunu séylemek
mimkindir. Pek ¢cok cagdasi gibi Sadettin Kaynak da
Osmanli’dan almis oldugu musiki mirasini, ¢agi yakala-
ma gayreti icindeki cumhuriyetin getirdikleriyle birles-
tirmeyi iyi bilmistir.

Yeni rejimin ilk yillarinda birka¢ defa Ankara’ya gi-
den Sadettin Kaynak’in, Kur’an-1 Kerim’deki savas ile
alakali ayetler hakkinda komutanlara konferanslar
verdigi de bilinmektedir.

Cumbhuriyetle birlikte degisen ve gelismeye cali-
san Turkiye'deki sosyo-kiltlrel kosullar ¢ercevesinde
Kaynak, kendi dehasini ortaya koyabilmek igin yeterli
alan bulmustur. Lakin bestekar zaman zaman klasik

Sultan Selim Camii imami Sadettin Kaynak

TURK MUZIGININ POPULERLESMESINDE

Hiiseyin OZKILIG

Usluba haiz olmakla birlikte daha ¢ok piyasa kosulla-
rina ayak uydurma hususunda basarilidir. Bu sartlarda
bile Sadettin Kaynak diger bir¢ok bestekardan tarz ba-
kimindan kendini ayirabilmis, birbirinden farkli bircok
kitle tarafindan daha rahat anlasilabilir GslGbuyla hakli
bir sohrete kavusmustur.

Film Miizikleri ve Musikide Yeni Acilimlar

Kaynak, gerek 1920'li ve 1930’lu yillardaki tas plak
kayitlari gerekse daha sonra Arap filmlerine yaptigi
yeni film muzikleriyle genis kitleler tarafindan tanin-
ma imkanini yakaladi. Zaten Hafiz Sadettin’e asil s6h-
reti getiren film muzikleri oldu. “Leyla ile Mecnun”
“Allah’in Cennetinde” basta olmak Uzere birgok filme
Turkiye sartlarina gére yeniden mizik besteledi.

S6zil edilen donem her ne kadar birgok miizikologa
gore Tiirkiye’de arabeskin baslangici olarak nitelendi-
rilse de Kaynak’in miizigi, salt arabesk olmaktan uzak-
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tir. Hele ki kendisinden 20-30 yil sonra ortaya ¢ikacak
olan arabesk miizikle hemen hicbir alakasi yoktur.
Kaynak’in eserlerinin neseli, bir tiirli yerinde durma-
yan bir tarafi mutlaka vardir, 1akin bu durumun biraz
da onun eserlerini sonradan yorumlayanlarin icradaki
tercihleriyle alakal oldugunu da soylemek mimkiin-
dir. Ayrica Sadettin Kaynak agisindan bu keyfiyet, ha-
yat sartlari cercevesinde yapilmasi gereken bir vazife
olarak anlasiimalidir.

Kaynak, bunlarin yaninda gerceklestirdigi tas plak
icralarinda da geleneksel hafiz tavrinin temsilcisi ol-
mustur. Bu kayitlarda gerek gazel formu gerekse diger
Turk musikisi formlarinda yapmis oldugu énemli icra-
larla bugiin hala kendinden s6z ettirmektedir.

Sadettin Kaynak’a s6hreti getiren asil unsurlardan
birinin de film muzikleri oldugunu belirtmistik. Her ne
kadar Sadettin Kaynak piyasa icin besteledigi eserlerle
on plana ¢ikmis olsa da bestekarin musikimizdeki en
belirleyici oldugu alan klasik Gslup icinde kaldigi alan-
dir.

Yukarida zikredildigi Gzere Sadettin Kaynak hem bir
icraci hem de bir bestekar olarak déoneminin sivrilen
isimlerindendi. Eserlerinde kullandig Gslibun kendi-
ne has ve bir o kadar da yeni oldugu, bircok kisi ta-
rafindan kabul edilmektedir. Kaynak, sadece yeni bir
seyler yapmakla kalmamis, mizigine gelenegin ruhu-
nu fevkalade bir sekilde naksedebilmistir. Bu ozelligi
sebebiyle diger bircok bestekardan ayri olarak ele
alinmalidir.

Bu meyanda, bestekarin, giftesi Seyh Galib’e
ait olan “Farig olmam eylesen yiz bin cefa sevdim
seni” adli 1sfahan makamindaki eseri pek ¢ok kisi icin
Sadettin Kaynak’in klasik Gsluptaki en kiymetli eser-
lerinden biridir. Kaynak’in bestekarlik adina neler ya-
pabilecegi, nerelere kadar gidebilecegi bu sarkida ¢ok
nettir ve lizerinde cokca diisiiniilmesi gerekir.

Erbabi bilir; diyek usiliinde ve isfahan maka-
minda bestelenen sarkinin meyan bélimiinde devr-i
revan usullne gegcilir. Bu usul Mevlevi ayinlerinde sik-
likla kullanilan bir usul olmasi hasebi ile mihimdir ve
ayinlerin birinci selamlarinda icra edilir. Divan edebi-
yatimizin biyik sairi ve ayni zamanda eserin giftekari
olan Seyh Gélib de bir Mevlevi seyhidir. Dolayislyla
Sadettin Kaynak buradaki usil tercihleriyle hem Seyh
Galib’e hiirmette kusur etmez hem de devr-i revan’in
tesiriyle adeta bir ayin-i serif iklimi meydana getirir.
Belirli bir kisma kadar sanki KGcek Mustafa Dervis'in
kadim Beyati ayininin perdeleri terennim edilmekte-
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dir. Bu perdeler oldukg¢a canh ve hissiyat yiiksek nag-
meler bltunudur.

Guftede Seyh Galib kendi hissiyatini bizlere su se-
kilde anlatmaktadir:

Farig olmam eylesen yliz bin cefa sevdim seni
Boyle yazmis alnima kilk-i kaza sevdim seni

Ben bu s6zden donmezem devr eyledikce nih felek
Sahid olsun askima arz u sema sevdim seni

Galib-i divaneyim Ferhad i Mecn(in’a sala

Yiiz cevirmem olsa diinya bir yana ben bir yana
Sem’ine pervaneyim perva ne lazimdir bana
Anlasin bigane bilsin asina sevdim seni

Siirinin ilk ve son kitalari kullanilarak bestelenmis
olan bu sarki bizler icin Sadettin Kaynak merhumun
basyapitidir. Hemen her eserinde oldugu gibi bu sarki-
da da yeni bir musiki dlinyasinin kapilarinin agildigina
sahid oluruz.

Kaynak’in besteciliginde bu tiirden ince-1sikli oyun-
lar bolca bulunur. Yukarida verdigimiz 6rnek eser di-
sinda Kaynak merhumun giiftesi Fuzlli'ye ait olan
“Merhem koyup onarma sinemde kanh dagi” adh
acemasiran makamindaki bestesi de eser islenisi ve
makam anlayisi bakimindan 19. ylzyil besteciliginden
izler tasir. Bu eserde de iki usGli; “Lenk Fahte” ve “YU-
rik Semai” usdllerini donlisimli olarak kullanmistir.
Bestede Hammamizade ismail Dede Efendi havasi
kuvvetle hissedilir.

Kaynak’in sarki formunda besteledigi eserleri de
tekdiize olmaktan uzaktir. Form dahilinde kullanilabi-
lecek hemen her us(li kullanmasi buna delil olarak
gosterilebilir. Bestelerinde ¢esitli makam ve usdl geg-
kileri yaparak ritmik ve melodik zenginligi daima te-
sis etmis, dinleyiciye sirprizler hazirlayan kudretli bir
bestekardir. Tim bunlarla beraber Sadettin Kaynak’in
bir istiklal marsi bestelemis oldugunu hatirlatmakta
fayda vardir.

Dini musiki formlarinda da belirgin bir Gsluba sa-
hip olan Kaynak’in Peygamber Efendimiz icin bestele-
digi “Levlake Levlak Ya Muhammed” isimli rast ilahisi
de buglin hala zevkle icra edilen ve dinlenen kiymetli
eserlerinden biri olarak kabul edilmekle birlikte dinf
musiki repertuarinin énde gelen eserlerinden biridir.
Ayrica Kaynak’in din disi musiki alaninda besteledigi
“Leyla aceb neden ses vermiyor feryddima”, “incecik-
ten bir kar yagar” “Enginde yavas yavas gilin minesi
soldu” gibi eserleri de sanat bakimindan olduke¢a kuv-
vetli eserlerdir.
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Sadettin Kaynak’in eserlerinde giifte-nagme uyu-
mu kuvvetlidir. Hem kendi yazdigi gifteleri kullanmis
hem de Vecdi Bingol gibi doneminin en iyi gifte ya-
zarlariyla gcalismistir. Bestekarin eserlerinde kullandigl
nagmeler kendine has 6zellikler tasir. Beylik saz nag-
melerini kullanmaktan mimkin mertebe kaginmis,
her saz bolimi veya aranagmeyi basl basina yeni bir
beste olarak ele almistir. Bu bakimdan Kaynak’in dev-
rinin bircok bestekarina kiyasla kendi orijinal tarzini
olusturdugu rahatlikla séylenebilir. Dinleyiciyi yormaz,
sitkmaz; adeta degisik diyarlarda, zaman zaman keyifli,
zaman zaman da huzurlu yolculuklara c¢ikarir. Béylesi
farkh tarz ve tavirlarda eserler ortaya koyan Sadettin
Kaynak, Zeki Arif Ataergin, Cevdet Cagla, Miinir Nu-
reddin Selguk gibi isimlerle birlikte stphesiz 20. ylizyi-
lin birkag buyik bestekarindan biriydi.

Sadettin Kaynak Tirk muziginin popilerlesmesi-
ne en fazla katkiyr saglayan bestekarlardan biridir.
Kendisi hayatta iken besteleri, tas plak ve radyo nes-
riyatlariyla birlikte glinlik hayatin icinde daha fazla
yer almis, sarkilari dilden dile séylenir hale gelmisti.
Zaten halkin sevdigi bir bestekar olan Kaynak bu vesile
ile genis kitleler tarafindan tanindi. Eserleri Gnli ses

sanatkarlarinin repertuarlarinda her zaman bir sekil-
de yer aldi. Mizeyyen Senar’dan Bekir Sidki Sezgin’e,
Aldeddin Yavasca’dan Nesrin Sipahi'ye kadar bircok
Unli solist yillarca Kaynak’in sarkilarini okudular. Hat-
ta ondan sonra gelen bestekarlar Sadettin Kaynak’a
Ozenip onun bestelerine benzer eserler ortaya koy-
dular yahut bu yolda calistilar. Boylesi bir durumun
olusmasindaki en buyik etken muhakkak ki Sadettin
Kaynak’in Allah vergisi olan yetenegidir. Bestelerinde-
ki engin ve birbirine benzemeyen nagmeler ve doku
Kaynak’1 diger bircok bestekardan her zaman farkli kil-
mistir.

Mdizigimizde popllerlesme bir taraftan devam
ederken diger taraftaki icralarda bozulmalar basladi.
Bu bozulmanin baslangicini 1970'li yillara kadar da-
yandirmak mimkindir. Yikselen gazino mizigi kil-
tlrt ve arabeskin bir tir olarak varligi ile piyasadaki
agirhg! burada bliyik rol oynamistir. Yukarida zikredi-
len Tlrk muzigi solistlerinin aktif oldugu dénemde de
bu tlr popdilist icra anlayislari devam ediyordu. Lakin
onlar bu yikselen kiltiire pek aldiris etmeden kendi
yollarindan yirimeyi tercih ettiler.

Piyasa muzigine karsi geleneksel tavir varligini bir
miiddet daha devam ettirdi. Bu meyanda istanbul’da

1930’lu yillarda, Sadettin Kaynak’in zamanin taninmis sanatkdrlari ile bir konser fotografi. Ustten birinci sira, soldan sada: Kemencgeci Parasko, ?, piyanist
Giilbenkyan, ?. ikinci sira: Selahaddin Pinar, Yesdri Asim Arsoy, Sevket Biitiiner, Kanuni Miinir. Ugiincii sira: Hagikyan, Sadettin Kaynak, ?, Nuri Halil Poyraz,
Mustafa (?). Oturanlar: ?, Leman ve Lebibe Ekrem kardesler. (16 Subat 1961 tarihli Hayat Mecmuasi, Orhan Tahsin’in yazisindan)



yeni bir konservatuarin kurulmasi ise yerinde bir 6r-
nek olarak dile getirilebilir. Boylece meske dayanan
musiki egitimi elle tutulur bir platformda yasama sansi
yakalamis oldu. Konservatuar, pek kiymetli hocala-
riyla egitime basladi. Gergi 90’h yillarla beraber kon-
servatuarin misyonu ve ne kadar iyi isledigi hususu
onemli bir tartisma konusu haline de gelmedi desek
yalan olur.

70’lerin sonlarina dogru, yeni solistlerin icralarin-
da bir dejenerasyon gozle goriiliur hal aldi. Ozellikle
80’lerden glinimiize uzanan siirecte geleneksel icra
tavri neredeyse tamamen kayboldu. Bu durum pek
cok bestekarin oldugu gibi Sadettin Kaynak’in eserle-
rinin icrasini da olumsuz yonde etkiledi. Bu durumu
daha iyi anlamak icin 6rnegin Safiye Ayla’nin okudugu
“Cile Bulbllim Cile” ve ayni sarkinin glinim{iiz icrala-
rini art arda dinlemek yeterli olacaktir.

80’ler Tiirkiye icin degisim ve “gelisim” yillari olarak
hatirlanir. Bu siire¢ 90’lardan glinlimiize kadar akan
bir sire¢ olarak da degerlendirilebilir. Lakin musiki
eserlerinin armonize edilmesi, sarkilarin adeta pop
sarkilarina benzetilmesi ¢alismalari bu yillara tekabdil
eder. Zaten altyapisi zayif olan birgok Tiirk miizigi icra-
cisi bu yeni icra anlayisi dogrultusunda hareket ettiler
ve eski bestekarlarin eserlerini “modernize” ettiler.

Boylesi bir modernlesmeye ve solist performan-
sina uygun orkestralar da olmaliydi. Bunu saglamak
icin tanbur, kemenge, ney gibi klasik sazlar yavas yavas
miuzikten dislandilar. Yerlerine klarnet, keman, darbu-
ka gibi geleneksel musikimizin ruhuna hig¢ de uygun ol-
mayan enstriimanlar dahil oldu. Bir de musikiye yeni
bir isim verildi; “Tlrk Sanat Miizigi”

Yillar iginde vaziyet normallesti ve kaniksandi. Tirk
muizigi denince artik akillara kiiciik usGllerde bestelen-
mis basit piyasa sarkilari, bol agdali ve solist merkezli
bir mizik geliyor. Acaba Sadettin Kaynak ve diger bir-
cok buyik bestekar bu eserleri bestelerken bahsettigi-
miz sekilde icra edilmesini digiinmusler miydi?..

Koétinin normallesmesi iyi bir sey degildir ve
gercek Turk muzigi tavrini 6rtmektedir. Yukarida da
bahsettigimiz gibi herhangi bir sarkisi bile bizim icin
cok kiymetli olan Sadettin Kaynak gibi bir bestecinin
eserlerinin bu kadar 6zensiz icra edilmesi Gziintl ve-
ricidir. Merhumun eserlerini dogru perdeler basan saz
heyetleri ve geleneksel icra 6zelliklerini sahsiyetinde
barindiran gergek solistlerin icra ettigini disinmek
bile insana heyecan veriyor. Bu hayali gerceklestir-
mek, aslinda gayet asil bir bestekarlik tGslibuna sahip
olan Kaynak ve digerlerinin itibarlarinin idde edilmesi
manasina geliyor.
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Sadettin Kaynak’in 1930’lu yillarda bir konser sirasinda ¢ekilmis fotografi
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